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Annotatsiya: Mazkur maqgolada Gi de Mopassanning “Marjon shodasi” va
Jamila Ergashevaning “Devor” hikoyalarida badiiy detalning qo ‘llanish
xususiyatlari giyosiy tahlil gilinadi. Tadqiqot jarayonida har ikki asardagi markaziy
detallar — marjon va devorning poetik funksiyalari, obrazlar xarakterini ochishdagi
o ‘rni hamda muallif g‘oyasini ifodalashdagi ahamiyati o ‘rganildi. Tahlillar
natijasida  “Marjon shodasi” hikoyasida detalning syujet va konfliktni
rivojlantiruvchi vosita sifatida, “Devor” hikoyasida esa inson ruhiyati va ma'naviy
begonalashuvni ifodalovchi ramziy unsur sifatida qo ‘llanilishi aniqlandi. Har ikki
asarda badiiy detal muallif konsepsiyasini yoritishda muhim poetik vosita vazifasini

bajarishi ilmiy asoslandi.

Kalit so‘zlar: badiiy detal, qiyosiy tahlil, poetika, realizm, ramz, marjon,
devor, obraz, psixologizm, konflikt, badiiy talgin, hikoya poetikasi, Jamila
Ergasheva, Gi de Mopassan.

THE USE OF ARTISTIC DETAILS IN GI DE MOPASSAN’S STORY
“CORAL BEAD” AND JAMILA ERGASHEVA’S STORY “WALL”
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Abstract: This article provides a comparative analysis of the features of using
artistic detail in Gi de Mopassant’s short stories "The Coral Necklace" and Jamila
Ergasheva’s “The Wall”. In the course of the research, the poetic functions of the
central details in both works - the necklace and the wall - were studied, along with
their role in revealing the characters and their significance in expressing the
author's idea. As a result of the analysis, it was determined that in the story “The
Coral Necklace” the detail is used as a means of developing the plot and conflict,
and in the story “The Wall” it is used as a symbolic element expressing the human
psyche and spiritual alienation. In both works, it is scientifically substantiated that
the artistic detail serves as an important poetic tool in illuminating the author’s

concept.

Keywords: artistic detail, comparative analysis, poetics, realism, symbol,
necklace, wall, image, psychologism, conflict, artistic interpretation, story poetics,

Jamila Ergasheva, Guy de Maupassant.

HCHOJIb30BAHUE XYJOKECTBEHHOM JIETAJIU B PACCKA3E
“KOPAJIBHOE BYMBO” 'l IE MOITACCAHA U “CTEHA”
JIDKAMMJIBI DPTAIIEBOM

AHHOTamMsi: B OauHOU cmamve NPOBOOUMCSL CPABHUMENbHbIU AHANU3
ocobeHHocmell UCNONb308AHUS X)Y00dCeCmBeHHoU Oemanu 6 pacckazax lu Oe
Monaccana “Kopannosoe odicepenve” u Jforcamunu Ipeawesoi “Cmena”. B xooe
uccnedosanusi OblIU U3Y4eHbl NOIMUYecKue QYHKYuU YeHmpaibHulX Oemaneu 6
000UX NPOU3BEOCHUSX - 0XHCEPENbS U CMEHbl, UX POlb 8 PACKPbIMUU Xapakmepa
00paz06 u ux 3HaveHue 8 8blpadceHuUu asmopckol uoeu. B pesynomame ananusa
ovii0  ycmanoeneno, umo 6 pacckaze "Kopannosoe ooicepenve” Oemanw
UCNONIL3Yemcsl KaK CpeOCmeo pa3eumus crodcema U KOH@AuUKma, a 8 pacckase

“Cmena’ - Kak CUMBOIUYECKUL DTIEMEHN, BbIPANCAIOWUL YEN08EUECKYI0 NCUXUK) U
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0yxosHoe omuyxcoenue. Hayuno obocumosano, umo 6 0060ux npoussedeHusix
Xy00JcecmeeHnas 0emanb CHYHCUM  BANCHLIM NOIMUUECKUM CPeOCmBOM 8
oceeujenuU agmopcKoll KOHYenyuu.

KualoueBble cji0Ba: XxyoooicecmeeHHas Oemansb, CPAGHUMENbHbIN aHANU3,
NO9MUKA, pPeanu3M, CUMBO], KOpAll, CmeHda, o0pas, NCUXOL02U3M, KOH@IUKM,
Xy00xcecmeeHHas uHmepnpemayus, nod3muka pacckasa, /camuns peawesa, I'u

oe Monaccan.

Badiiy adabiyotda detal asarning g‘oyaviy-badity mazmunini ochishda muhim
poetik vositalardan biri hisoblanadi. U obraz xarakterini yoritish, voqgealar rivojini
ta’minlash, muallifning estetik garashlarini ifodalash hamda asarning emotsional
ta'sirchanligini  kuchaytirishga xizmat qiladi. Ayniqgsa, hikoya janrida badiiy
detalning o‘rni alohida ahamiyat kasb etadi, chunki kichik hajmli asarda yozuvchi
ko‘pincha bir yoki bir necha detal vositasida katta hayotiy haqigatlarni ifodalashga
intiladi.

Jahon va o‘zbek adabiyotida badiiy detalning poetik imkoniyatlaridan samarali
foydalangan ijodkorlar ko‘p uchraydi. Fransuz realizmining yirik vakili Gi de
Mopassan hamda zamonaviy o‘zbek adabiyoti namoyandalaridan Jamila Ergasheva
jjodida detalning badiiy-estetik vazifalari yaqqol namoyon bo‘ladi. Xususan,
Mopassanning “Marjon shodasi” hikoyasida marjon obrazi syujetning markaziy
unsuri sifatida gahramonlar taqdirini belgilovchi vosita bo‘lsa, Jamila
Ergashevaning “Devor” hikoyasida devor detali insonlar o‘rtasidagi ma'naviy
masofa, ruhiy begonalashuv va ijtimoily munosabatlarning ramziy ifodasiga
aylanadi. Mazkur asarlar turli davr va adabiy muhit mahsuli bo‘lishiga qaramay,
ularda badiiy detalning g‘oyaviy yuk tashuvchi vosita sifatidagi o‘rni mushtarakdir.
Shu bilan birga, detalning qo‘llanish usuli, poetik funksiyasi va ramziy ma’nolari
jihatidan muayyan farqlar ham mavjud. Ushbu farqlarni qiyosiy o‘rganish badiiy

detalning janr poetikasidagi ahamiyatini yanada chuqurroq anglash imkonini beradi.
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Mopassanning “Marjon shodasi’hikoyasidagi eng muhim badiiy detal marjon
shodasidir. Matilda Luazel o‘zini yuqori tabaqa vakili sifatida ko‘rsatish istagida
dugonasidan qgimmatbaho marjonni qarzga oladi. Balo marjonning yo‘qolishi bilan
boshlanadi. Natijada gahramon va uning eri katta garzga botib, o‘n yil davomida
mashaqqatli hayot kechiradilar. Shunday qilib, marjon oddiy bezak buyumi emas,
balki asardagi barcha voqealarni harakatga keltiruvchi kompozitsion markaz
vazifasini bajaradi. Agar marjon bo‘lmaganida, hikoyadagi asosiy konflikt ham
yuzaga kelmagan bo‘lardi. Marjon hikoyada insonning yolg‘on orzulari va tashqi
dabdabaga intilishining ramzi sifatida namoyon bo‘ladi. Matilda hayotning asl
qadriyatlaridan ko‘ra tashqi ko‘rinish va boylikka ko‘proq ahamiyat beradi. U
o‘zining oddiy hayotidan norozi bo‘lib, boylar dunyosiga mansub bo‘lishni orzu
qiladi. Asar yakunida marjonning aslida soxta ekanligi ma'lum bo‘ladi. Ushbu detal
yozuvchining asosiy g‘oyasini ochishga xizmat qiladi: inson ba'zan yolg‘on
qadriyatlarga aldanib, butun umrini behuda sarflashi mumkin. Marjonning soxtaligi
Matildaning hayotiy qarashlari ham ma'lum ma'noda soxta ekanligini anglatadi.
Kiyim-kechak detallari va gahramon xarakteri Mopassan qahramon ruhiyatini
ochishda kiyim-kechak detallaridan ham mahorat bilan foydalanadi. Matildaning
balga kiyadigan ko‘ylak haqidagi tashvishlari uning xarakteridagi manmanlik va
dabdabaparastlikni ko‘rsatadi. U o‘zini jamiyatda yuqori mavqgega ega inson sifatida
ko‘rsatishga harakat qiladi. Bal kechasidagi nafis kiyimlar va taqinchoglar
Matildaning orzu qilgan hayotini ifodalasa, keyingi yillardagi eskirgan kiyimlar,
qo‘pol mehnat natijasida o‘zgargan tashqi qiyofa uning fojeali tagdirini aks ettiradi.
Demak, kiyim detallari gahramon hayotidagi o‘zgarishlarni ko‘rsatadigan muhim
vositaga aylanadi. Hikoya boshida Luazellar yashaydigan tor va kamtarona uy
tasvirlanadi. Bu detallar gahramonlarning ijtimoiy ahvolini ko‘rsatish bilan birga,
Matildaning ichki noroziligini ham ochib beradi. U oddiy uy jihozlarini ko‘rgan sari
o‘zini baxtsiz his qiladi. Asarning keyingi qismida qarzlarni to‘lash uchun olib

borilgan og‘ir mehnat tasvirlari ham mayda maishiy detallar orqali ifodalanadi. Suv
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tashish, uy yumushlarini bajarish, tejamkorlik bilan yashash kabi tasvirlar
qahramonning ruhiy va jismoniy o‘zgarishini yaqqol ko‘rsatadi.

Jamila Ergashevaning “Devor” hikoyasida predmet detalidan foydalanilgan.
Hikoyada qatnashgan hovli-joy, devor, mevali daraxtlar, yomg ‘ir girchumolilar,
beshik detallari o°ziga xos ramziy ma’no ifodalagan va hikoyasining asl mazmunini
ochib berishga xizmat qilgan. Badiiy asar syujetiga alogador eng kichik
muammolardan biri —badiiy detal va tafsilotlardir. Chunki “Detallami haqqoniy
tasvirlashdan tashqari, tipik xarakterlami tipik sharoitda tasvirlash — realizmdir”,
degan ta’rifni ko‘pchilik yod biladi. Bundan ko‘rinadiki, syujet voqealari (tipik
sharoit) tipik xarakterlami namoyon qilarkan, bu vazifani detallarsiz, detallarning
haqqoniyligi, anigligi, ta ’sirchanligisiz to‘la ro‘yobga chiqara olmaydi. Demak, asar
detalsiz (uni “zarra” deb atasak), tafsilotsiz yashay olmaydi.

“Devor” hikoyasi yomg‘ir yog‘ishi va Toshpo‘latning ishxonasida turib
uyidagi devor haqidagi o‘ylashidan boshlanadi. Toshpo‘lat onasini gapiga kirib,
singlisiga tomorgadan yashash uchun yer ajratib beradi, ammo kuyovi uy solishda
xato qiladi. Uyni hovlining o‘rtasidan solidi, natijada olti derazalik uyni hammasi
Toshpo‘lat hovlisiga qarab qoladi, xonadonda uchta qiz borligi hamda har doim
oynalardan kimdir poylab turgandek bo‘lgani uchun Toshpo‘lat o‘rtadan devor
uradi. Unda ham Toshpo‘latga singlisi ham kuyovi ham yordam bermaydi, katta
o‘g‘li bilan devorni qurib bitqizadi. Singlisi devor tagiga anor ekib chiqgadi. Anorlar
har sug‘orilganida devor tagiga suv kirib, uni zararlaydi. Toshpo‘lat singlisiga:
“Singil, devor o ‘rtalik. Oldin mayli deb o ‘zim ko ‘targan edim. Agar manavi uyda
tarnov-parnov bo ‘Iganda, bu devor yuz yil turib berardi. Kamiga anor ekding. Endi
devorni birgalashib ko ‘taramiz. Men ham jo ‘jabirday jonman. Oldinda katta-katta

xarajatlar turibdi.

— E-e, aka, bu devorning menga umuman keragi yo‘q. Xarajatlaringiz ko 'p
bo ‘Isa, devor deb boshingizni og ritib o ‘tirmang. Osmondan yoqqan Ollohning gor-

yomg ‘iri uchun ham meni aybdor qilmang. Akamning devorini yigitayin deb,

https:// journalss.org/index.php/luch/ 284 Yacmv-72_ Tom-2_Hronb-2026



https://scientific-jl.com/luch/

ISSN:
3030-3680

JAVYUYIUIHE HHTE/UVIEKTYAJIBHBIE HCCIE/JOBAHUA

tomning ustiga chiqib, chelaklab suv quyib o ‘tirganim yo‘q. Undan ko ‘ra, ikkita
mardikor olib kelib manavi yerlarni tozalatib tashlang. E-e, xudo, aka ham ota
o rnida, deganlari bekor gap ekan.” deb javob beradi. Shuning uchun Toshpo‘lat
singlisidan ranjiydi, singlisi esa o‘z haqqini himoya qiladi. Ular bir-biridan
uzoqlashib, hatto gaplashmay qo‘yishadi. Hikoyadagi “devor” faqat g‘ishtdan
qurilgan devor emas, balki insonlar qalbi orasida paydo bo‘lgan sovuqlik va
begonalik ramzi hisoblanadi. Shuningdek, hikoyada Toshpo‘latning kasbdoshi ham
bor, uning uyidan tinimsiz qirchumolilar chiqadi. “Bu odamda qirchumolilar hagida
shunday dahshatli ma’lumotlar ko'p ediki, uni tinglayotganlar xuddi badanida
qirchumoli o rmalab yurganday, eti jimirlab ketar, gancha paytlar uyidagi har bir
hasharot ko ‘ziga qirchumoli bo ‘lib ko ‘rinib ketaverardi.
Bir ofat bilan yigirma yil olishgach, har ganday odam o ‘zi ofatga aylanmasa ham,
vahimaga aylanib qoladi, shekilli. Birinchi uyidan girchumoli chigqanda unchalik
ko ‘p kuymadi. Har joydan girchumolilar hagida ma’lumot to ‘plab, ular hagidagi
vahimali gurunglar bilan hammani qgo ‘rqitib yurib-yurib, hovlisining adog ‘idan uy
tashladi. Hokimiyat gishlogning narigi boshidan yer ajratgan ekan, unamapti: “Bu
yerlarda mening yetti otam o ‘tgan. Men uni qayerdagi girchumolilarga tashlab keta
olmayman. Hali bu qirchumolilarning kunini ko ‘rsataman”, debdi. Yangi uyini
qiynalib bo ‘Isa-da, faqat tsement va pishiq g ‘ishtdan ko ‘tardi, girchumolilarning
sevimli ozugasi bo ‘Igan yog ‘och va tuprogni umuman ishlatmadi... Ammo bir kuni

nevarasining beshigida qirchumolini uchratganda o ‘kirib yubordi...”

Hikoyadagi detallar “devor” - aka-singil o‘rtasidagi uzoqlik, sovuqchilik,
“yomg‘ir” va “suv” - bu hayot sinovlari, “qirchumolilar” — bardoshlilik, “hovli, uy-
joylar” — bu dunyoni ifodalab kelmoqda. Detallarga e’tibor qaratilsa har biri ikki xil
ma’noda kelmoqda, shuningdek, devor detali hikoyada obraz darajasiga ham chiqdi
va hikoya nomiga aylandi. Asar oxirida Toshpo‘lat tushida onasini ko‘radi va o‘zini

aybdor his qiladi. U devordan ko‘ra aka-singillik rishtasi muhimroq ekanini anglay

https:// journalss.org/index.php/luch/ 285 Yacmv-72_ Tom-2_Hronb-2026



https://scientific-jl.com/luch/

ISSN:
3030-3680

JAVYUYIUIHE HHTE/UVIEKTYAJIBHBIE HCCIE/JOBAHUA

boshlaydi. Hikoya insoniy mehr, kechirim va garindoshlik qadri haqida chuqur

ma’no beradi.

Xulosa qilib aytganda, “Marjon shodasi” hikoyasidagi marjon detali syujetni
harakatga keltiruvchi kompozitsion markaz ekanligi yaqqol ko‘zga tashlanadi.
Ushbu detal gqahramonlarning hayotiy fojeasiga sabab bo‘lish bilan birga, tashqi
boylik va soxta qadriyatlarning ramzi sifatida ham namoyon bo‘ladi. “Devor”
hikoyasidagi devor detali esa insonlar o‘rtasidagi ruhiy masofa, ma'naviy
begonalashuv va ijtimoiy munosabatlardagi uzilishlarning ramziy ifodasi sifatida
talqin qilinadi. Mopassan detal vositasida realizm estetikasiga xos ravishda ijtimoiy
muammolarni yoritgan bo‘lsa, Jamila Ergasheva zamonaviy hikoyachilik
an’analariga tayangan holda inson ruhiyati va ma'naviy olamidagi murakkab
jarayonlarni tasvirlaydi. Bu esa badiiy detalning turli davr va adabiy mubhitlarda

turlicha poetik vazifalarni bajarishini ko‘rsatadi.
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